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Vorwort

DaB sich die Kunst auf ein paar allgemein verbindliche Wert-
maBstébe verpflichten lasse, ist zwar eine nachgerade zum ein-
geschliffenen Bildungs-Arsenal zéhlende Vorstellung. Sie
stammt gleichwohl aber vom Speicher der GroBmutter. Man
braucht nicht auf die meist ratlosen Besucher von Ausstellun-
gen zeitgendssischer Kunst zu verweisen, um diese Be-
hauptung nachdrucklich zu untermauern.Albrecht Durers
Bemerkung: ,Was die Schonheit sei, das weiB ich nicht*, ist ein
frihes und Uberdies historisch héchst aufschluBreiches Zeug-
nis dafur. Er war einer der Kiinstler, die im Nachhall jener
groBen geistigen und 6konomischen Umwalzungen lebten und
arbeiteten, wodurch das in der Dreieinigkeit Gottes ruhende
Weltbild des Mittelalters von einer auf den Menschen zuge-
gemunzten Weltsicht abgeldst wurde. Deren eine Folge war,
was die Kunst anlangt, eine kiinstlerische Produktion, die sich
zunehmend und analog zu den fortschreitenden Erkenntnissen
auf dem Gebiete der seither eigenstédndig gewordenen Natur-
wissenschaften in eine Fllle mehr oder minder individueller
Interpretations-Versuche der Wirklichkeit zersplitterten. DaB sie
andererseits wiederum trotz ihrer fast untiberschaubaren Fille
und vermeintlich restlosen Widersprichlichkeit, in der sich um-
gekehrt die Widersprichlichkeit einer immer schwerer erkléar-
baren Wirklichkeit spiegelt, auf einige vorherrschende geistige
und 6konomische Stromungen zurtickgefuhrt werden kénnen,
entkraftet das in keiner Weise.

Dennoch muB eingrenzend von vornherein gesagt werden, daB
die hier skizzenhaft umrissenen Anmerkungen lediglich auf die
Kunst der westlichen Welt zutreffen : der Welt, die im groBen
und ganzen das Erbe des abendléndischen Denkens angetreten
hat. Wie unterschiedlich auch die politische, 6konomische,
soziale und kulturelle Entwicklung der westlichen Nationen
und/oder Staaten verlaufen ist, sie hat inzwischen doch ein
Stadium erreicht, das es rechtfertigt, von einem gemeinsamen
FluBbett zu sprechen, in das ihre verschiedenen Stromungen
eingemiindet sind. Auch wenn sie fur den westlichen Betrachter
ob des jahen Wechsels ihrer stilistischen Auspragungen oder
kunstlerischen Haltungen eher verwirrend und durchaus
gegensatzlich anmuten, auf den Betrachter des asiatischen
Kulturkreises beispielsweise wirken sie ziemlich uniform. So ist
es kein Witz, daB ein chinesischer Kunstkenner beim Durch-
blattern eines deutschen Kunstmagazins, das sich hauptsach-
lich mit der aktuellen Kunst beschéftigt, die erstaunte Frage
stellte, ob die reproduzierten Bilder samt und sonders von
einem einzigen Kunstler hergestellt worden seien.

Auf der anderen Seite hat die Kunst der westlichen Welt Prage-
kraft gewonnen. Sie gilt als vorbildhaft, und an ihren Erzeug-
nissen werden, ob man es will oder nicht, die Arbeiten der
Kinstler gemessen, die aus nicht westlichen Kulturkreisen
kommen. Umgekehrt suchen die ,modernen*, die avancierten

Kunstler dieser Kulturkreise ihre Vorbilder namentlich in den
Erzeugnissen der Kunst Europas und der USA. Die Griinde
daflir sind mannigfacher und sicherlich nicht allein kiinstle-
rischer Natur. Doch der Vergleich mit den Kunstwerken, die ent-
weder Pate gestanden oder aber zumindest ihren unterschwelli-
gen EinfluB ausgelibt haben, fallt meistenteils negativ fur die
aus, die in ihrer Nachfolge stehen. Es bedarf keiner Erwahnung,
daB ein solches Urteil vorschnell ist. Denn ein solches Urteil er-
weckt den falschen Eindruck, als existiere ein von sdmtlichen
sozialen und kulturellen Umstéanden abldsbarer, sozusagen frei
schwebender und allgemein verbindlicher MaBstab fiir die Ein-
schatzung von Kunstwerken. DaB dieser Standpunkt trotzdem
haufig bezogen wird, macht ihn nicht richtiger. Ihn als eine Art
von ,Kulturimperialismus* zu denunzieren, ist dann auch so
abwegig nicht.

Ein typisches Beispiel fur die auf Anhieb schier uniberwind-
liché Schwierigkeit im Umgang mit zeitgendssischer Kunst aus
der nicht-westlichen Welt liefert die Ausstellung ,Kunst der
Gegenwart aus Lateinamerika“. Die Schwierigkeiten werden da-
durch nicht geringer, daB die beteiligten Lander die Auswahl
selbstéandig vorgenommen und sich aus Kostengriinden offen-
sichtlich in der Regel auf leicht transportierbare Werke aus
Papier oder Stoff beschrankt haben.

Doch kann es gewiB nicht darum gehen auszuloten, inwieweit
die vorgestellte Kiinstler-Equipe die zeitgendssische Kunst
Lateinamerikas vollstandig reprasentiert. Zweifel mégen er-
laubt sein. Genahrt werden sie nicht zuletzt durch die Erinne-
rung an die groBartigsten Zeugnisse lateinamerikanischer
Kunst, an die Werke der mexikanischen Maler José Clemente
Orozco, Diego Rivera und Alfara Siqueiros. Ihre Wandbilder
sind die kuinstlerisch wohl bedeutendsten Wandbilder dieses
Jahrhunderts, die einzigen auch, die im Zeitalter der modernen
Kommunikationsmittel und Bilderfabriken, Fotografie, Film und
und Fernsehen, eine alte Tradition neu belebt und zu lGberzeu-
genden Ergebnissen vorangetrieben haben. Sie haben zudem
das eigentliche Dilemma lateinamerikanischer Kiinstler tiber-
wunden und einen eigenstandigen, aus der mitunter gewalt-
samen Verbindung der unterschiedlichsten européischen Stil-
muster gebildeten Stil geschaffen. Dieser war dermaBen auBer-
gewdhnlich, daB er sich nirgendwohin einordnen lieB. Mit der
Begrundung, sie hatten ,ihre Kunst nach einem propagandisti-
schen Programm eingerichtet . . ., so daB sie auBerhalb jener
stilistischen Entwicklungen steht, mit denen allein wir uns hier
befassen wollen®, verwehrte der groBe Kunstwissenschaftler
Herbert Read ihnen demzufolge eine kritische Behandlung in
seinem Buch lber die ,,Geschichte der modernen Malerei“. Ihre
Arbeiten liefen seinem Konzept von einer ,internationalen
Sprache*® der Kunst entscheidend zuwider. Erinnert sei aber in
gleichem MaBe auch an die lateinamerikanischen Kiinstler, die
wie Jaquin Torres-Garcia, Roberto EchaurrenMatta, Julio le
Parc, Alicia Perez Penalba, Antonio Segui, Jesus Rafael Soto
und Fernando Botero, die sowohl in Europa als auch in den
Vereinigten Staaten von Nordamerika leben — um nur einige



wenige zu nennen — léngst ebenso oder vielleicht sogar noch
stérker dem Umkreis der westlichen Avantgarde-Kunst verhaftet
sind, wie dem ihrer Heimatlander.

Jene scharfe Problematik, der sich bereits die Kiinstler der
»mexikanischen Schule“ gegentiber sahen, schlégt sich auch
deutlich in dieser Ausstellung nieder. Aber wéahrend Orozco,
Rivera und Siqueiros aus der Gleichzeitigkeit der kontrover-
sesten Stilrichtungen, welche auf sie einstiirmen, die Kraft
sammelten, die gegensatzlichen Strémungen zu einem einheit-
lichen Stil und zu einer mitreiBenden, an der aktuellen Wirk-
lichkeit orientierten kiinstlerischen Sprache zu verschmelzen,
belegt die Ausstellung davon abweichende Méglichkeiten
klnstlerischer Tatigkeit. Es sind dies Tatigkeiten, die entweder
auf folkloristische Elemente zuriickgreifen und abgesunkene
bildnerische Formen aus den alten Indianerkulturen aufs Neue
zu entfachen bemiht sind oder solche, die darauf abheben, den
Mustern der westlichen Kunst sich anzugleichen. Letztere er-
fallen im Prinzip die Forderungen Herbert Reads. Allerdings
mit dem Ublichen Nachklapp, daB sich die einzelnen kiinstle-
rischen Formulierungen der westlichen Welt erst da, wo sie
herrihren, durchsetzgn miissen.

Es féllt jedenfalls auf, daB der Uberwiegende Anteil der kiinst-
lerischen Arbeiten dieser Ausstellung einem Kunstbegriff
huldigt, der sich ausschlieBlich auf die Kunst bezieht und aus
dieser auch seine Wegmarken gewinnt. Das trifft nicht nur fiir
die sogenannte abstrakte Malerei zu, was nicht verwunderlich
ware, sondern ebenfalls fiir die gegenstandliche. In der Mehr-
zahl dienen die figlrlichen Bestandteile der Arbeiten lediglich
als Vorwand fiir eine mit bisweilen ungemein delikatem Auftrag
angerichtete Farblyrik. Wo die banale, alltagliche Wirklichkeit
ins Blickfeld riickt, wie bei den ,Malern aus Comalapa*“ (Guate-
mala), geschieht das in der liebevollen Form der naiven Male-
rei. Geschildert werden in groBflachig-dekorativer Manier mit
préaziser Beobachtungsgabe die normalen Gegebenheiten des
rtlichen Lebens. Im lbrigen spannt sich der Bogen der Aus-
stellung von den Stilentwiirfen des Kubismus’ (José Juarez aus
Mexiko) zu denen des Surrealismus’ (Luis Caraballo Trejos aus
Costa Rica), des Expressionismus’ (Rene Echeverria aus
Ecuador),des Konstruktivismus (Jorge Riveros aus
Kolumbien), des Informel (Fayga Ostrower aus Brasilien) der
Pop Art (Alvara Donosco aus Chile) und des Fotorealismus’
(Felix Cuello aus Argentinien). Urtiimliches hingegen wird wach
in den halb skurill, halb ddmonischen Robotern von Frank da
Costa aus Brasilien und den Ol-Handdrucken von Antonio Maro
aus Peru.

»,Noch einmal*, schrieb Jorge Romero Brest vor mehr als zehn
Jahren (in dem Buch ,,Kunst unserer Zeit“, KéIn 1966), ,taucht
die Frage nach der Orginalitat der siidamerikanischen Kunst
von heute auf die nur in den groBen Stadten zu ahnen ist.

Wenn urspriingliche Kunst noch bei Eingeborenen in Bolivien,
Paraguay und Peru zu finden ist, kann man das auch von Argen-
tinien und Brasilien behaupten? Und wie wird es in jenen
Landern in ungeféhr zehn Jahren sein? Die ,Moderne’ begann

in Stidamerika, als die Kiinstler das Leben in den europaischen
und nordamerikanischen Stadten begreifen lernten; sie wird
sich endlich durchsetzen, wenn diese die eigentliche Quelle
der Existenz in ihren Stadten entdeckt haben.

Zehn Jahre danach vermag man Brests Optimismus nur partiell
zu teilen. Denn ein Verlust an Identitat (auch der kiinstlerischen
Identitat) ist 6fter der Preis fir die von ihm vertretene Ansicht
gewesen. Die ausgestellten Werke freilich sind schwerlich in
der Lage, die von ihm eingangs aufgeworfene Frage nach der
Originalitat der lateinamerikanischen Kunst zu beantworten.
Und wie auch immer — sie lauftin jedem Falle Gefahr, in das
Prokrustesbett westlicher KunstmaBstébe gepreBt zu werden !

Klaus Honnef



Chile

Hector Herrera

Geboren am 10. August 1926 in Tomé, Provinz Concepcion,
Chile. Teilnahme an Ausstellungen in Stidamerika, in Paris,
in Washington und bei der Biennale in Sdo Paulo.
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El pequen

Die Eule

Malerei auf Stoff

111 x81,5¢cm
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El caregallo

Das Hahngesicht

Malerei auf Stoff

111 x81,5¢cm
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Péjaro entre choclos

Vogel zwischen Maiskolben

Malerei auf Stoff

111x81,5cm
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Pdjaro entre girasoles

Vogel zwischen Sonnenblumen
Malerei auf Stoff

111x81,5cm
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